g-,' Check Point Threat Extraction secured this document ~» Get Original

MUSEOQ DE ARTE
MODERNO Y CONTEMPORANEOQ
A A DE SANTANDER Y CANTABRIA

C/Rubio 6-39001 SANTANDER
De martes a sabado: de 10:00 a 13:30 yde 17:30 a21:00 / Domingos y festivos: de 11:00 a 13:30
Teléfono: +34 942 203 120 /942 203 121 Fax: +34 942 203 125

Francisco de Goya

(Fuendetodos, Zaragoza, 1746 - Burdeos, 1828)

Fernando VII
Bicentenario de un encargo (1814-2014)

Exposicién temporal EspacioMeBAS

Organizacion y produccion: MAS | Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de
Santander y Cantabria

Comisarios: Salvador Carretero e Isabel Portilla

Texto del catalogo: Salvador Carretero Rebés

Lugar: MAS | Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria
Actividades: Exposicion EspacioMeBAS | foroMAS: Conferencias, danza y performance
| Espacio Mutante. Retroproyeccion | Visitas guiadas especiales

Inauguracion: Viernes, 19 de diciembre a las 19:30h

Francisco de Goya. Fernando VII. Bicentenario de un encargo (1814-2014). EspacioMeBAS.

El MAS | Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria
inaugura el 19 de diciembre la exposicion Francisco de Goya. Fernando VII.
Bicentenario de un encargo (1814-2014). Se trata de una muestra que celebra los dos
siglos que han pasado desde la llegada a Santander del retrato del monarca que el
propio Consistorio encargara a “un buen maestro”. Fernando VIl es una obra de
referencia, emblematica del MAS, por su calidad artistica, su interés iconografico, su
lectura de contenido, su curriculum expositivo y especialmente, su modernidad.
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Para conmemorar tal efeméride el MAS ha organizado una exposicién temporal en el
EspacioMeBAS, formada poruna caja de luz con una fiel reproduccién del retrato de Fernando
VIl en transparencia realizada por Pedro Palazuelos (Limpias, 1951), el retrato de Carlos IV
(padre del primero) de Bernardo Martinez del Barranco (Soria, 1738 - Madrid, 1791) el casi
centenarde grabados de Goya que posee el museo, y el “encargo del encargo” que, 200 afios
después, ha realizado el MAS al creador cantabro Javier Arce (Santander, 1973). Para
acompanar lamuestradel EspacioMeBAS, y como reclamo, se ha editado un folleto de mano,
donde se ofrecen las pistas de lectura de la obra que Goya creé en 1814, escrito por el
director del MAS, Salvador Carretero.

Francisco de Goya. Fernando VII. Bicentenario de wun encargo (1814-2014). EspacioMeBAS.

En realidad la exposicion se distribuye en dos espacios. De un lado, el ambito donde se exhibe
ellienzooriginal, sito enlaplanta3, y donde se expone de forma ininterrumpida en el mismo
ambito desde 1947, es decir desde hace 67 aifos, junto con la reproduccién facsimil del
encargo, aceptacién del mismoy pago. Y de otro, en el EspacioMeBAS, una muestra con varias
particularidades dondese tendrala oportunidad de contemplary disfrutar de 80 grabados de
los Desastres de la Guerra, de 9 aguafuertes de la serie de los Caprichos, de 3 aguafuertes de
los Disparates y otros tres de la serie de la Tauromaquia. Es decir, se va a tener la ocasién de
veral completotodoslos grabados de Goya propiedad del MAS, y casi todos ellos, donados al
Museo por José Simoén Cabarga (Santander, 1902 — Madrid, 1980) persona clave en la
especializacidon del museo alld por 1947.

En el mismo EspacioMeBAS se expone el importante retrato de Carlos IV, que atribuido por
Urrea a Bernardo Martinez del Barranco, pudo servir de modelo iconografico, que no fisico,
para la redaccién de las condiciones del encargo municipal. Se trata de un importante lienzo
por su calidad y su historia.

En el EspacioMeBAS se ha instalado, asu vez, una caja de luzcon una transparencia, a tamafio
natural, del Fernando VIl de Goya, cuyo original se exhibe en la planta 3. La diapositiva fue
encargada por el MAS al fotégrafo santanderino en 1991.

La exposicion del EspacioMeBAS se complementa con dos lineas transversales del arte
modernoy contemporaneo. En el primer caso, se expone un retrato de Fernando VIl de Alvaro
Delgado (Madrid, 1922), que el artistallevé a cabo cuando expuso en el museo en los afios 80.
Y transversalidad contemporanea es finalmente, el encargo que en 2014 Salvador Carretero le
ha hecho a Javier Arce, del encargo que el Ayuntamiento hizo a Goya en 1814, de ahi “el



encargo del encargo”, en bucle conceptual cerrado con este estrujado de Arce, quiza el ultimo
de tal excepcional serie.

Es importante en el proyecto el ensayo-reflexidn-interpretacién novedosa del retrato de
Fernando VIl de Goya, cuestiones que se sintetizan en el texto, junto con imagenes
seleccionadas oportunamente que pueden explicar una lectura mas profunda y ponderada de
la famosa efigie santanderina, a través de otras pinturas, grabados y dibujos, recogidos en el
folleto de mano, editado paralaocasiones. Reflexiones, en cualquier caso, que pueden dar pie
a otras nuevasdadala inteligenciay complejapersonalidad delgenialy moderno artistaque es
Francisco de Goya, y que ha dado lugar al Fernando ViIlI.

Al mismotiempo, ycomo complemento de lamuestra, se hadisefiado un ciclo de conferencias
integrado dentro de foroMAS dedicado a Goya, que se celebrard alo largo del mes de enero,
complementada con dos eventos de danza y performance. Asimismo, el Espacio Mutante
ofrecera durante los dos meses que dura la muestra una retroproyeccidén con Goya como
protagonista. El universo Goya en el MAS se completa con visitas guiadas especiales.

foroMAS

Para el mes de enero, el MAS ha confeccionado un ciclo especial foroMAS dedicado a
Francisco de Goya y Lucientes. A lo largo de dos semanas, el Museo sera escenario de un
profundo andlisis de lavida, laépoca, las obras, los encargos, los odios y las pasiones del genial
pintor aragonés. La conferencia “Goya y su época” impartida por el Catedratico de Historia
Contemporaneade la UC, Tomas Mantecdn, abrira el ciclo el préximo martes, 20 de enero; el
miércoles, 21, podremos conocer algin detalle mas en la conferencia que protagonizara Luis
Sazatornil “Goya. Vida y Obra”; el martes 27 de enero se ha programado “Goya en blanco en
negro”, a cargo de laHistoriadoradel Arte y Critica, Marta Mantecdn, y para el miércoles 28de
enerose ha reservado el analisis sobre el encargo, que bajo el titulo “El Fernando VIl de Goya
del MAS en su bicentenario, una acrdpolis interpretativa” impartira el director del MAS,
Salvador Carretero.

Por ser una ocasién Unica, esta vez el foroMAS se complementard con dos acciones
multidisciplinares. La primera, “Por goyescas” se celebrard el jueves 22 de enero y la
protagonizara la coredgrafa y bailarina, Carmen Armengou. La segunda, que servira para dar
por concluido el foroMAS, tendralugar el jueves, 29 de enero, y serd una performance a cargo
de la artista Majo G. Polanco.

Calendario foroMAS

foroMAS. Francisco de Goya y Lucientes
20 enero

21 enero 22 enero

Luis Sazatornil
Goya. Vida y Obra

Tomas Mantecon
Goya y su época

Carmen Armengou
Por goyescas

(Catedratico de Historia
Contemporanea de la UC)

(Catedratico de Historia
del Arte de la UC)

(Coredgrafa y bailarina)

Critica de Arte)

| Lugar: Planta 1 MAS / Hora: 19:30h.

acropolis interpretativa
(Director del MAS)

27 enero 28 enero 29 enero
Marta Mantecén Salvador Carretero Majo G. Polanco
Goya en blanco y negro El Fernando VIl de Goya del Performance
(Historiadora del Artey MAS en su bicentenario, una (Artista)




El Fernando VII de Francisco de Goya del MAS en el bicentenario de su encargo, una “acrépolis” interpretativa.
Salvador Carretero Rebés

FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES: FERNANDO Vi1 (1814). Oleo sobre lienzo. 205,1 x 123,4 cm. Sin firmar. Nim. Reg.:
0001. MAS (Cantabria/ Espafia). (Este texto es una sintesis conalguna mejora del articulo de Salvador Carretero
Rebés publicado en Trasdds n. 10, 2008, pp. 152-169, donde se recoge la bibliografia y fuentes).

Fernando VII, hijo de Carlos IV y Maria Luisade Parma, nacié en El Escorial (Madrid) en 1784.Casé cuatro ve ces. Estando
recluido en Franda, a finales de 1813 es reconocido rey de Espaiia, regresando a ella el 14 de marzo delafo siguiente. El
4de mayode 1814 se proclama rey a bsoluto, derogando y disolviendo las cortesliberales gaditanas siendo anulada su
constitudon. A partir de ahi, se produce una ferozrepresién, un ensafiamiento, una constante depuraciény persecucon
a los liberales con detenciones y deportaciones, cruel y desmesurada; derogacién de la libertad de prensa; restauracion
de la Inquisiddn; cierre de universidades, teatros y periddicos; clausura de las diputaciones y ayuntamientosliberales o
constitudonales... Su politica exterior fue catatdnica. Fallece en Madrid 1833 re conodiendo a su hija primogénita como
heredera del trono, la futura Isabel I1.Soberano absolutista, personaje de escasos escrupulos,hombre Ileno de rencor,
es pecialmente vengativo, estaba a su vez rodeado de una corte de aduladores mediocres y vividores; nunca contd con
ministros capaces. Aprovechd lalucha del pueblo espafiol, la expulsién delinvasor francés, para retornar a Espafia,
proclamandose rey, instaurando el absolutismo, de férrea pragmatica y persecudon. La historia siempre le ha juzgado de
forma muy negativa, siendo conocido como el Rey Feldn. Astuto, traidor, listo y vivo, desconfiado, conspirador, de
afidones mundanasy vulgares, robusto, poco agradado, enfermizo, formidable fumador, comedor de cantidades
ingentes de carne..., “sobresale” por pocas cuestiones como la fundacién del Museo del Prado.

En 1814, el Ayuntamiento de Santander encarga “un buen retrato de Fernando 7°” a “un buen Maestro”. Se tiene la
suerte de que el encargololleve a cabo el propio Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) quien cobra porsu
realizacién ocho mil reales de velldn. El retrato tenia como funddn presidir el salén de sesiones del Ayuntamiento,
siendo exhibido en determinadas celebraciones desde la balconada prindpal del Consistorio (Simén Cabarga 1982: 40 y
60). Con el tiempo, el lienzo pasé alohido; tanto, que durante muchos a fios se considerd salido del pincel de un imitador
delaragonés. El 30 de octubre de 1948 es trasladado al MAS. Desde ese momento se exhibe en el mismo ambito junto
con la reproduccion facsimilarde la documentacién del encargo, aceptacion yrecibo de entrega. La transcripcion
completa de dicha documentacidn es la siguiente:

a) Encargo ydictado municipal (sic):
"Se desea saber quanto costard un buen retrato de Fernando 72 para colocar en una dela Consistorial,
trabajado por un buen Maestro.
Condiciones.
Ha de serel lienzo de siete pies de alto con el ancho proporcionado. El retrato deberd ser de frente y de cuerpo
entero; el vestido de Coronel de Guardias conlas insignias reales. deberd tener la mano apoyada sobre
elpedestal de una estatua de Espaiia coronada enlaurel y estardn eneste pedestal el cetro, corona y manto:
alpie unleon con cadenas rotas entre las garras
Eltrabajo de la cabeza ha deser esmerado y se desea muchas semejanzas.
El menor tiempo posible para la execucion".

b) Aceptacidon del encargo (sic):
"Queda enterado el profesor de lo que se pide en este papel, y conformandose con la composicion de dicho
retrato y sutamafio no puede hacerlo en menos precio de ocho mil reales de vellon ni en menos tiempo que
quince dias despues que le den el aviso.//Francisco de Goya <rubrica>".

c¢) Entrega ypago del encargo (sic):
"En cumplimiento del encargo que este Ylustre Ayuntamiento se servio darme he hecho venir de Madrid el
retrato de nuestro Rey el Sr Dn. Fernando Septimo. Su coste juntamente con los gastos y el porte, que he
pagado ascienden a Reales de vellon 8074. que he recivido en un libramiento de igual cantidad contra el
tesorero de esta ciudad. acomparian originales los recivo del Pintor Goya y del arriero conductor Santander 14.
de diciembre 1814.
Son Reales de vellon 8074.  Juan Nepomuceno de Vial <rdbrica>".

Llegado el encargo a Madrid Goya contesta anotando su precio y que por el tamafio, necesita quince dias para pintarlo.
Tras ellos senotifica la entrega del lienzo el 14 de diciembre de 1814. Para su realizacién el Ayuntamiento habia dictado
unas exactas y concretas condiciones. Parece factible pensar que las autoridades municipales lasredacten a partir de la
iconografia delretrato de Carlos IV (1789) atribuido por Urrea a Bernardo Martinez del Barranco, lienzo también
propiedad del MAS (Urrea 1987). En él el rey a parece de cuerpo entero, con uninhabitualatuendo de casaca en naranja,



tocado con peluca blanca; le acompafia una figura femenina sedente -alegoria de Espafia-,acomodadasobre un castillo
o fortificaddn que le sirve de pedestal; a laizquierdadelmonarca se sitian el cetroyla corona; y, a sus pies ydetras, se
ubica unledn de fiera y humanizada fisonomia -de cierto aspecto comico-, y delante dos globos terraqueos ylas
columnasde Hércules. Se trata de un retrato que entonces gozabade un gran carifio popular, vitoreado y adamado cada
vez que era mostrado al pueblo desde labalconada municipal en determinadas festividades (Simén Cabarga 1982: 3).
Tan querido, que es explicable el hecho de que lasautoridades municipales redactasen la iconografia del nuevo retrato
real-elde Fernando VII-que les era tan necesario protocolariamente, iconografia que es gemelo al del CarlosIVy que, a
la postre, le hard singular.

“Queda enterado el profesor <Goya> de lo que se pide en este papel <encargo municipal> conformandose con la
composicion”. El propio Goya acepta y asume el dictado iconografico del Ayuntamiento de Santander. Para la realizacion
delretrato se pudovaler de un velozapunte tomado en 1808 que se conserva en el Musée d'Agen (Francia) segun
RincédnyMaurer (Rincdn 1992: 122. AA.W. 2008: 228,229) u otro de laBiblioteca Nacional de Madrid, ademas del
tomado para el cuadro de la familiareal siendo principe. Lo masimportante y trascendente es que siguecon fidelidad las
pautas iconograficas quele ha marcado el Ayuntamiento de Santander. En elretrato del MAS, Fernando Vllaparece de
cuerpo entero con el uniforme de Coronelde Guardia de Corps, adornado por fajin rojo a la cintura,bandade la Orden
de Carloslll, varias condecoraciones (Toisén de Oro, Orden de Carlos lll)y el sable reglamentario. El rostro -“ha deser
esmerado” (sic)- lositia de medio perfil a la izquierda, sin perder la miradadirecta al espectador, conun peinado a la
modadelaépoca, ya sin peluca, desenvuelto y con largasy ge nerosas patillas. Apoya su brazoizquierdoenel pedestal
que soporta laalegoria de Espafia coronada de laurel, quee merge, triunfante, arriba a la derecha, como si de una
aparidodn se tratase, semidesnuda, cldsica, con los brazos extendidos de constante y hasta s ocorrido recuerdo (£l tres de
mayo de1808). A los pies de ella y sobre un pedestal pétreo se sitian el cetro, la corona y el manto realen rojo y a rmifio.
Sobre éstos seaprecia un enigmatico objeto. A los pies del rey se recuesta unleén, humilde o humillado—para algunos,
fieroydesencajado-, con la cadena que debia atarle entre lasgarras y diversos eslabonesrotos esparddos porel suelo,
algunosde loscualesparece engullir.Es un ejemplo de consistente realismo y madurez en la obra del aragonés:
contraste entre lafigura del Reyy el resto; vivos y vibrantes rojos, azulesy blancos, sabia modulacién de los negros,
sutiles nacarados,de un lado; y disperso moteado, salpicado de verdes esmeraldas entre generosas manchassueltas de
dorados,de otro, con desenfado en el tratamiento técnico, pleno de frescura y modernidad en su ejecucién. La
articuladdn del retratado recuerda de forma inmediata el clasicismo con que Goya semanifiesta, por ejemplo, en su
etapa italiana, integrado con la gran modernidad del resto de su escenografia.

Con el paso del tiempo, el lienzo -que presenta forracién yuna doble linea de cosido que une tres retales de tela
verticales posiblemente reaprovechados- ha sufrido variasrestauraciones. A propuesta del MAS, la Ultima se lleva a
cabo eneltaller de restauracion del Museo del Prado (Quintanillay Quintana) entre julio y septiembre de 1994: se
realiza una fijacddny limpieza generales, junto con la eliminadén del repinte negro del fondo. Tras esta acertada
restauracién han aflorado dos elocuentes desgastes o barridos que arrojan mas datos iconograficos. El primero de ellos
esta ubicado en el brazoizquierdo de la figura alegérica femenina de Espafia, manifestado en la eliminacién de un
posible cetro de poder o fiel de balanza; el dedo indice aparece un tanto desarticulado y la postura del brazo, sin el
elemento, parece tener una disposicéon un tanto forzada. El otro desgaste se sitlia sobre la cabeza del Reyy por detras,
como consecuenciadelborrado de unahipotética rama de laurelode manzano a modo de corona portada porla
escondida mano derecha de la misma figura alegdrica. Estas eliminadones debieron serrealizadas en un tiempo muy
cercano a la entrega del retrato.

En prindipio, el rey aparece bastante masagraciado de lo que era enrealidad, con unregistro de eleganda que enlazaria
con una relativa idealizacidn, pese alrealismo evidente de que hace gala. Estd acompafiado de varios elementos que
aparentemente levienen a glorificar: ademas de sus atributos reales, aparece junto con la alegoria de Espafia, una
matrona ddasica triunfante y generosa, y con el cruel dominador francésvenddoasus pies, tragandose su orgullo y
sinrazdn, su contradictoria libertad propagandistica materializadaen los eslabonesrotos. Visto asi, Fernando VII parece
erigirse como un libertador...

Los elementos iconograficos -visiblesy borrados-,dan pie a una serie de dudasrazonables en su interpretacion, posibles
alusiones encubiertas, punto dave enla lectura delretrato, posiblemente con el contenido de otros significados mas
profundos y complejos, a veces divertidos e irénicos, otros massordidos y duros, tragicos. Para ello, no sehan de perder
de vista los distintos hechos acaecidos en Espafiacomo consecuendia de |la llegada del rey ya citados, auténtico golpe de
estado basado en una cruel persecuciony aplastamiento de todo lo liberal. Goya firma el recibo de cobro del retrato en
diciembre de 1814, luego los acontecimientos absolutistas habian tenido lugar meses antesde la solicitud y encargo
municipal del retrato. No obstante, también se conoce como Goya trataba de eludir cualquiersospecha de



"afrancesamiento", aunqueen sufuerointernonorenunciara a susideales, a pesar de las fuertes contradiccones quela
actitud de los vecinos franceses le generaron.

Retomando el retrato de Fernando VII, se advierte una dualidad constante entre distintos elementos quese entrecruzan,
dualidad de contrastes y contradicciones, dualidad de identidades e ideas, dualidad de contenidos, dualidad entre partes
confrontadas... LasfigurasdelReyyde la alegoria de Espafia-un “matrimonio” de dificil acuerdo- estdn dotadas en
origende dos posiblesidénticos atributos, como son lacoronade laurel yel cetro.El hecho de que la figura femenina
apareciera conun posiblecetro-hoyborrado- indicaria que estamos ante laalegoria de laEspafia constitucional yno de
la Espafia absolutista, algo por otra parte no nuevo pero de alguna forma corroborado con la eliminacion del cetro.
Coinddiria, portanto,con distintasapreciaciones vertidas referente a la figura femenina central de la obra de Goya
titulada Esparia, el Tiempoy la Historia (1812-1814), pertenedente al Museo de Estocolmo, obra alegdrica que también
respondea lostitulos La adopcion de la Constitucion de 1812 por Espafia asi como El Tiempo, La Verdad y Espaiia: en
estos casos, lafigura de Espafia, siempre una mujer semidesnuda, portaen su mano derecha un pequefio libro -la
Constitucion de 1812- yen la izquierda un cetro. De esta forma, ambasalegorias, las pertenecientes a los lienzos de
EstocolmoySantander, parecen tener directa referencia, cuestion que a suvezse debe emparentar con el boceto del
Museo de Boston La Verdad rescatada por el Tiempo ante la Historia (c. 1797-1799) -del que existe una sanguina
preparatoriaen el Museo del Prado-donde la Verdad es unafigura femenina desnuda, posteriormente convertida en |a
alegoria de Espafiia en el lienzo sueco... Espafia y Verdad totalmente identificadas en ella. En un habitual caso goyesco, el
lienzo santanderino presenta una presunta dualidad: el de una victima, la Espaia constitucionalencarnadaen la figura
alegodrica femenina,la Verdad; yel de unverdugo, la Espaia absolutista encarnada por el retrato del rey, la mentira;
dualidad general la de victima-verdugo que es una constante en la obra de Goya.

La alegoria de Espaiia emerge por la parte superior derecha iluminada, transfigurada yresucitada como si fuera una
diosa, una Walkiria. Es la aparicion de unamatronaclasica, con tunica blanca (pureza)en escenografia trascedente y
vibrante, siendo ella mismaluz compositiva, dotada de una atmdsfera mégica, en escalaidealista. Se presenta como
justa Verdad sonriente y con los senos descubiertos (verdad desnuda), generosa y fecunda (ofrece su néctar sagrado),
hasta abandonada, posible instrumento de propagacidn de laVerdad o Justicia. Parece manifestarse como madre
constitudonal del pueblo espafiol que gentil, bondadosay confiada corona al Rey con sumano derecha. La eliminada
coronade laurelde Fernando VIl llevaria a pensar en un claro arrepentimiento, presencia-ausenda de alegato ideoldgico
ante el execrable absolutismo. Borrada lacorona de laurely borrado el cetro constitudional que ellaportaba, el s upuesto
equilibrio ideolégico retorna al retrato.

Parece pertinente e instructivo confrontar esta figura femenina con la obra dibujaday estampada -también pintada- de
Goya (Vega 1993: 103-118): las intimas conexiones entre talfaceta y la pictérica, son obvias, no ya sélo por su disposicidn
de recurrente recuerdo o por el desarrollo puntual de diversos motivos iconograficos, sinotambién por sus lecturas y
contenidos. De partida, Goya se vale de la mujer de perpetuo interés para élpara explicar diversas cuestiones que le
importaban. En este sentido, interesan las reflexiones de Dérozier (1976: 849-851) donde lacondicidon femenina es el
paradigma de laEspafia heroica, entregaday digna, algo constantemente patente entodala serie de los Desastres de la
Guerra. En jQué valor!, el nimero 7, se representa el mito zaragozano de Agustina Zaragoza Domenech, la heroina a
puntode prender la mecha que dio el masconocido y sonado cafionazo de nuestra historia,apareciendo rodeada de
cadaveres. Mas revelador es el Desastre nimero 79 titulado Murid la Verdad, e n donde una mujer tendida es el centro
de la composicidn, vestida de blanco, con los senos también descubiertos,acompafiada porla figura sedente de la
Justida yde otra mujer igualmente semidesnuda que llora tamafia pérdida, entre otros personajes no precisamente
queridos. Nueva y no menos tragica dualidad que puede emparentarse con ladelretrato santanderino, a pesarde la
posible esperanza que setrasluce del siguiente Desastre titulado Si resucitard? (sic) donde ella sigue recostada,
igualmente semidesnuda, coronada de laurel, estampa quiza escéptica...

Muchos de los dibujos de los conocidos albumes del Museo del Prado estan dedicados a la Libertad, laRazényla Justicia
(Album C), dibujos que el aragonés realiza en esos afios, cuyo contenido demuestran su evidente y continuo
compromiso, en donde se entremezclan imagenes que nos muestran larealidad social de sutiempo,asi como otras de
clarosigno simbdlico o alegérico. Varios de los dibujos -y también grabados- se vinculan como referencia al retrato
santanderinoya sufigura alegdrica femenina o a ésta y otra posible figura, como es La Verdad asediada por fuerzas
oscuras (c. 1812-1820), titulada por algunos estudiosos como la Esparia constitucional asediada por espiritus malignos o
como Alegoria con una figura radiante acosada por espiritus oscuros, perpetuandose laconstante dualidad que también
se contemplan en Esto es lo verdadero (con la Verdad simbolizada por una popular mujer coronada de laurel de
generosossenos desnudos, acompaiiada de un hombre de la clase trabajadora), No hay quien nos desate (duro dibujo
preparatorio para grabado, donde aparece la pugna entre hombre ymujersiendoa su vez atacada ella porun gran
pajarraco), Volaverunt (dibujoy grabado con el vuelo de una muijer, con lossenos descubiertos en el dibujo, alas de



mariposa en la cabeza del grabado...), Suefio de la mentira e inconstancia (significativo grabado de unamujer, endonde
la verdad yla mentira se identifican, abrazada por el propio artista), Lux ex Tenebris (figura femenina coronada de laurel
con un libro entre las manos), Divina Razén no dejes ninguno (dibujo con una mujer coronadade laurel portando una
balanza de justicia y unlatigo con que castiga a unos cuervos a sus pies), Contra el bien general (extrafio ser maligno con
alasde murciélago enlacabeza en alusion fernandina), Las resultas (con un vampiro cebandose en unamujer tendida)...

Porfin, y nuevamente, volvemos a detenernos en lafigura alegérica de Espafia. La forma de disponer el brazoizquierdo,
con el codoenangulo recto,y con el dedoindice justiciero, también nos podria llevar a la hipdtesis de pensaren
identificarlacon Némesis: diosa de |la ve nganza, encargada de ejecutar penasysancdonesa aquellosque viviesen en la
desmesura sin limitacién propia. La medida, obviamente quedard marcada por la correspondiente del codo, tema
ilustrado bien conocido. Por tanto facilmente ubicable contra lafigura monarquicay por encima del retrato. En este
sentido, cabria la oportunidad de identificar los objetos borrados como el posible fiel de una balanza en la mano
izquierda y una rama de manzano enla derecha. Ellollevaria a identificar esta figura femenina como simbolo de la
Justicia, antidoto del irrefrenable poder dictatorial del rey Fernando VII,y, por tanto,una enorme evidencia pictdérica
contra la gobernaddnyformas del monarca,algo no espedalmente tranquilizador para el pintor, de ahisu borrado. La
disposicidn tanto del brazo, como del dedo indice sique nos recuerda laque adopta el andrégino Arcdngel Gabriel (c.
1770) de Goya perteneciente a una coleccidn particularitaliana.

La representacidn del ledn se ajusta al exacto dictado municipal: "alpie unleén con cadenas rotas entre las garras" (sic).
Lo vemos en actitud bastante mansa como side una mascota se tratase (bautizado NapolLedn, en juego de palabras
duchampiano), un ledn humillado, recostado, rota la cadena que le debia atar, con algunos eslabones esparcidos por el
suelo, engullendo otros. El ledn, simbolo monarquico por excelenda -simbolo también del imperialismo francés-,
aparece alospies del rey en actitud mas bien sumisa o simplemente entretenido o, mejor, ve nddo. El dictado municipal
de laiconografia parece aconsejar laidentificacion del animal y s u actitud con el invasor francés ve nddo y expulsado por
el pueblo espafiol, no porel rey, y que finalmente no ha sido tan fiero como nos lo han pintado, comiéndose el elemento
de privadoén de libertad. Nueva confrontacidn de ideas que a Goya le perturbaron. Evidencia, siacasola expulsion del
invasora manosdel pueblo espafiol, liberacion del pais y re cuperacén de su libertad. La mansedumbre delledn, pintado
en idéntico registro técnico que la alegoria de Espafia, se identificaria asi con el vencido y humillado invasor galo,
emergiendo ella, triunfante, arriba a la derecha, que es quien en realidad lo ha expulsado.

La hipdtesis anterior nos da pie a plantearnos otra, consistente en la adaracion del personaje barbado de perfil inscrito
en el medallon del pedestal, abajo a la derecha. En este sentido, cabria una fadlidentificacién de dicho personaje con |a
figura de Hércules, cuya iconografia suele ser lade un fuerte hombre barbado acompariado de la piel de leén de Nemea
y la maza. Tal hipdtesis de trabajo nos la otorga la situacion de dicho perfil, Ia direcciéon de su mirada hacia el ledn
(Nemea), liberacion por tanto de lalocalidad de Nemea del poder y fiereza del ledn, punto andlogo conla liberacién del
pueblo espariol de manos de los franceses; y la cercana presenciade las cadenas -liberaciéon a manos de Busiris o
encadenamiento del Cancerbero-, con presunta referenciaen las columnas de Hércules (presentes enel citado retrato
de Carlos IV de Martinez del Barranco). Si fuera efectivamente Hércules, tampoco habria que olvidar las ideas de
desprecio hada la mediocridad y la eternidad de la virtud, o,masaun, a lavictoriasobre la soberbia, tan ligadas con esta
figura mitoldgica,algo que debia conocer bien Goya. De algunaforma, la hipotética i dentificacién de tal personaje con
Hércules tendria suvinculo directo y constante con lamonarquia espafiola, siendo como es este personaje mitoldgico
patrono mondrquico espafiol.Y en suspense cauteloso queda también otro detalle quese fija en el enigmatico objeto
sobre el cetro, la corona y el manto real de dificilidentificacion, raro recipiente que custodia una extrafia piedra, figura
de un animal, tocado, bicornio o, sencillamente, un globo terraqueo.

Poseedor de una rica yvariopinta lectura,de analisisy reflexiones transversales, el retrato permite optar y ofrecera su
alrededor multitud de relatos diferentes intemporales como es el actual (Travesia/condicion femenina/Duchamp-Etant
Donnés); u organizar una pequefia e intensa exposicion en dondese encuentran el Carlos |V de Barranco, el Fernando VII
de Goya, el casicentenar de grabados delaragonés pertenecientes al MAS, un retrato de Fernando VIl de Alvaro Delgado
inspirado directamente en el del MAS, un estrujado de Javier Arce sobre labase de este celebrado mismo retrato, asi
como otrasintervendones complementariascomo es la de Majo G. Polanco. El Fernando VIl de Goya del museo
santanderino emerge asicomo unaespedal ysingular “acropolis” protagonizadaporel curioso encuentro de cuatro
“dioses” -Fernando, Walkiria/Némesis, Hércules y NapolLedn-, poseedor de un contenido de a mplio trasfondo politico e
ideoldgico nunca facil de desentrafiar. En cualquiera de los casos, estamos ante un excelente retrato que cumple ahora
doscientosafiosgradasa unencargo municipal puntual y fielmente dictado, buque insignia del MAS, cuya efeméride
celebramos ahora. Y es que a Goya sele podia dictar laiconografia, pero su brillante y compleja personalidad e
inteligencia dificilmente podia sujetarse a dictados externos a la hora de otorgarles contenido.
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